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Worauf reagiert das Publikum der Neuen Musik, und wie reagiert es¢“

Wie immer, wenn ein Faszinosum erscheint: es staunt und erschridkt, ist zumindest ratlos.
In fritheren Zeiten gab es anliflich von Urauffiihrungen noch handfeste Skandale. Seitdem
Kunst an gesellschaftlicher Wirkung einbiifite, fand auch der Arger an ihr andere Auflerungs-
formen. Es wird nimmer so viel gepfiiffen — und wenn, dann richtet sichs oft berechtigter-
weise gegen altertiimliche Darbietungsformen. Ofter stort man durch Mitmachen, stimmt
ins unbequeme Konzert mit ein, und am besten stellt man die Darbietenden durch Dis-
kussion zur Rede. Indes, solche Reaktionen entstehen nur selten — meist dann, wenn der
Stachel der Sache selbst wirksam wird, manchmal freilich auch, wenn am Gebotenen zu
wenig dran ist. Gewohnlich benimme sich das Publikum der Neuen Musik nicht anders
als das iibliche auch. Allerdings diirfte es sich insgesamt unbefangener verhalten, teils weil
es vorurteilsloser ist, teils weil die sich befreiende Kunst frei macht, mogen auch gerade
die Befreiuungsreaktionen des Publikums als erste Schritte aus gewohnten Bahnen ldppisch
und unbeholfen ausfallen.

Welche Riickschliisse anf Publikum und Musik lassen sich aus den Reaktionen zieheni

In ihnen wird Verinderung erspiirt. Neue Musik ist selbst Musik im Reaktionszustand,
Kunst, aus der Unbekanntes hervorgirt, gar herausgeschleudert wird, Die dynamisierte
Musik verindert auch die Darbietungsform.. Nicht nur kann, was selbst ungesichert er-
scheint, keineswegs widerspruchslose Hinnahme verlangen, sondern die revolutiondre Kunst
dringt auch zu neuem Modus von Auffithrung. Die zelebrierende Art, Musik vorzustellen,
wie sie in Konzerten immer noch iiblich ist, kann kaum linger als angemessen gelten. Nicht,
daf Vorfithrungen Neuer Musik sich unbedingt chaotisch abspielen miifiten, wiewohl auch
das je nach dem seinen guten Sinn haben kénnte. Aber Vorfithrungen der Art von offent-
lichen Proben, wo das Dargebotene zugleich zur Diskussion stinde, oder Auffiihrungen,
bei denen das siuberliche Gegeniiber der Produzierenden und des Publikums aufgelost
wiirde und die Horer um die Ausfithrenden herumzugehen vermochten, um ihnen zuzu-
sehen — derlei schiife einen Auffiihrungsstil, der den Eigenarten Neuer Musik eher ent-
sprache. Auch brichte es das Verhiltnis dieser Musik zu threm Publikum in einen mehr
adidquaten, nimlich in einen produktiven Zustand. Die Ausfithrenden und ihr Publikum
kimen so zusammen, wie es eigentlich sein miifite: als Menschen, die Neue Musik gemein-
sam erzeugten.

Mit freundlicher Erlaubnis des Studwestfunks, Hauptabteilung Offentlichkeitsarbeit in Zusammenarbeit mit
der Hauptabteilung Musik und Unterhaltung, entnommen aus der Broschiire ,.Wer hat Angst vor neuer
Musik"".

*

Tonsatz heute

Einige Denkansitze zur Weiterentwicklung des Tonsatzunterrichts
Giinter Lampe, Weimar
Angesichts der Tatsache, dafl wir inmitten der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts leben,
erhebt sich immer dringender die Frage, ob — entsprechend dieser Feststellung — die
Praxis des (Pflichtfach-) Unterrichts im Tonsatz und dariiberhinaus auch im Fach Komposi-
tion schon den zeitgemdfen Anspriichen geniigt. Dies umsomehr, da seit dem revolutiondren
Aufbruch der ,Neuen Musik® um 1911 die Entwicklung stiirmisch vorangetrieben wurde

und wird, der sich gegenwirtig in der Ausbildung befindliche Nachwuchs also noch mit
viel weiterfilhrenderen Problemen konfrontiert sehen wird, als dies z.Z. der Fall ist. Im
allgemeinen bildet die Vermittlung umfassender Kenntnisse der traditionellen Harmonie-
lehre einschlieRlich der Ubungen ihrer Anwendung bis zu hochstmdglicher Perfektion den
seitraubenden und im Endeffekt zweifelhaften Hauptinhalt dieses Studienfaches. Gehort
doch, von Ausnahmen abgesehen, oft noch nicht einmal die inzwischen klassisch gewordene
Dodekaphonie Schonbergs, geschweige ‘denn die Nachfolgetechniken zum Bestandteil des
Unterrichtsstoffes.

Damit soll nun keineswegs die traditionelle Harmonielehre zugunsten der zeitgendssischen
Tendenzen negiert werden, Meines Erachtens ist es aber unbedingt notwendig, den dafiir
su verwendenden Zeitaufwand bedeutend (evtl. durch Programmierung des zu erarbeiten-
den Stoffes) zu verringern. Letztlich wird der dem Fach ,Komposition® zustrebende Stu-
dent — bedingt durch Begabung und Interesse — diesen Stoff sowieso in kurzer Zeit
erfassen (oder iiberhaupt bereits beherrschen); die anderen (meist ja Instrumentalisten und
Vokalisten) werden spiter wohl kaum noch Gebrauch von den erworbenen Kenntnissen
machen, zumal diese nur noch in bestimmten Gattungen der Musik (Unterhaltungs- und
Tanzmusik, volkstiimliche Musik allgemein) in groferem Umfang anwendbar sind. Im
Bereich der Sinfonik und Kammermusik dagegen herrscht eindeutig die Hinwendung zur
_funktionslosen® Musik (auf die fehlende Tonalititsbeziehung der Harmonik terminiert)
in den vielfiltigsten Erscheinungsformen vor,

Wie konnte nun der Unterricht zeitbezogener und effektiver, gerade auch beziiglich der
spiteren Berufspraxis, gestaltet werden?

Nachstehende Uberlegungen basieren auf Erkenntnissen der wissenschaftlich-technischen
Revolution. Da die Naturwissenschaftler den Kiinsten schon immer ein grofleres Interesse
entgegengebracht haben, als dies leider umgekehrt der Fall ist, versuchten sie ihre Erkennt-
nisse auch auf dieses Gebiet anzuwenden, und wie sich zeigte, erfolgreich.

Ist doch Musik, wie alles sinnlich Wahrnehmbare, eine Information im kybernetischen
Sinne, deren Realisation — das sei hier bemerkt — im wesentlichen auf drei Stufen, ndm-
lich Expedient (Komponist) — Transferent (Interpret) — Perzepient (Horer) erfolgt. So
gilt in diesen Ausfithrungen der Informationstheorie und der Informationsisthetik, als fiir
den Musiker besonders interessanten Teilgebieten der Kybernetik, die spezielle Aufmerk-
samkeit.

Zwar stellt die Musik (bedingt durch die Schichtung von Melodik-Rhythmik-Harmonik)
ein sehr verwickeltes ,System von Zeichenordnungsbeziehungen® dar. Diese Ordnungs-
beziehungen existieren auf verschiedenen Ebenen, die ich hier als ,Wahrnehmungsebenen®
bezeichnen will (bei Helmar Frank auch ,Superzeichenrepertoire n-ter Stufe®). Doch haben
mathematische Untersuchungen durchaus sehr brauchbare Ergebnisse gezeitigt, auf die nach-
folgend niher eingegangen werden soll. Hierbei sind es insbesondere die Begriffe »Informa-
tionsgehalt®, ,Informationsflufl®, _Shannonformel und ,Maximumeffekt® deren Einbe-
ziehung in den Unterricht diesem zu einer weit iiber die bisherige Bedeutung des Fachs
hinausgehenden Auswirkungen verhelfen wiirde.

Wenden wir uns also zundchst den Termini ,Informationsflufl“ und , Informationsgehalt®
zu, wobei sich in den Beispielen eine Beschrinkung auf die Einstimmigkeit in der absoluten
Musik als notwendig erweist.




Unter Informationsgehalt (in bit) versteht man die Summe der Informationen der ein-
zelnen Zeichen (hier z.B.: Tone), wihrend der Informationsfluff ein Maf} fiir die iiber-
mittelte Information pro Zeiteinheit ist. Der Informationsflufl driickt sich rechnerisch in
bit/s aus und betrigt, von den Informationstheoretikern unter den Psychologen in lang-
wierigen Versuchen herausgefunden, ca. 16 bit/sec.

Dieser Wert ist mafigebend fiir das als ,Kurzspeicher® bezeichnete Bewufitsein, das eine
Information hochstens 10 s lang speichern kann und somit iiber eine Kapazitit von weniger
als 160 bit verfiigt. (Dieser Wert ist allerdings stark altersabhingig; H. Frank gibt als
praktischen Richtwert 128 bit an.)

Diese Begrenzung des Bewufitseins wird jeder schon bemerkt haben, wenn er einem allzu
langen Satz (iiber 10s) oder dem zu schnellen Vortragen eines informationsreichen Textes
nicht mehr folgen konnte. Es zeigte sich, dafl etwas dann als interessant angesehen wird,
wenn der InformationsfluR ca. 16 bit/sec. betrigt. Ist er hoher, wird der Horer iiber-
fordert, ist er zu niedrig, langweilt er sich.

Schon allein diese Erkenntnis eroffnet wichtige und neue Aspekte fiir die Gestaltung oder
Beurteilung musikalischer Objekte, die weitergehend sogar durch eine exakte Berechnung
des Informationsflusses (nach Shannon) vervollstindigt werden kénnen, obgleich fiir die
Musik, als von einer Zeitdauer abhingigen Kunstgattung weniger der Gehalt als viel-
mehr der Flufl der Information bestimmend ist.

So besteht beispielsweise hinsichtlich des Informationsgehaltes ein erheblicher Unterschied
zwischen einer Melodie diatonischer und einer solchen als dekaphonischer Prigung, zu deren
Berechnung die SHANNON-Formel dient:

Inf (z;) =Id 15

Pj
Inf (z;) : Information des i-ten Zeichens, (i =1, 2, 3,...)
P : Wahrscheinlichkeit des Auftretens des i-ten Zeichens

ldx : logarithmus dualis von x (= logy x)

Zur Verdeutlichung dieses Sachverhaltes nachstehend drei Beispiele, die zum einen den
Informationsgehalt zum anderen den Informationsfluff unter Benutzung des gleichen Ton-
materials veranschaulichen:
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Noch grofler wird die Differenz, wenn z.B. — wie besonders in diatonischen Melodien
hiufig — Tonwiederholungen auftreten:
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Hierbei mufl einschrinkend betont werden, daff die genannten Werte eine statistische
Summierung des Informationsgehalts der Einzeltone darstellen, ohne beriicksichtigen zu
konnen, ob ein solcher Einzelton gehért wird, bzw. ob einzelne Intervalle oder Intervall-
gruppen gehormiflig erfaflic werden.

Erginzend muf hier der Begriff der Redundanz (Weitschweifigkeit) erwihnt werden,
ohne die weder ein Kunstwerk noch der Betrachter oder Hérer eines solchen auskommt.
Ohne es an dieser Stelle ausfiihrlich zu beweisen, sei gesagt, daf8 die Redundanz (objektive
Redundanz) ein Maf fiir Gestalten (Superzeichen; z. B. Kadenz, Motiv u. 4.) ist. Darunter
versteht man auferdem noch das unbewufite Speichern von Erfahrungen, die den Infor-
mationsgehalt subjektiv reduzieren (subjektive Redundanz) und das Bediirfnis nach einer
stindigen Steigerung des Informationsflusses wedsen. So gesehen, ist die gesamte musik-
geschichtliche Entwicklung keineswegs zufilliger Natur, sondern bildet bis zum heutigen
Tage — an meflbaren Daten verschiedenster Art nachweisbar — eine einzige konsequente
Linie. Dazu ein Beispiel aus der jingsten Vergangenheit:

Die umwilzende Neuordnung des Tonmaterials in der Zwolftontechnik konnte zwangs-
liufig auch nur eine Zwischenstation markieren, da sich sehr bald erkennen liefl, dafl die
gewollte Gleichwahrscheinlichkeit aller Téne in horizontaler und vertikaler Verarbeitung
den maximal moglichen und damit praktisch redundanzfreien Informationsgehalt erreichte,
so daf die Hsthetische Wirkung uniiberhtrbar beeintrichtige wurde, Ein solches Verfahren
mufite somit unweigerlich in eine Sackgasse fithren, da es im Ergebnis theoretisch redundanz-
frei ist, die dsthetische Information jedoch an Redundanz gebunden ist. Dieses unerwiinschte
Resultat fithrte im weiteren Verlauf dann zur postseriellen und neosinfonischen Phase usw.,
die eine Redundanzbildung wieder begiinstigten,

Zweifellos gelten die den Begriffen Informationsgehalt und Informationsflufl innewohnen-
den Gesetzmifigkeiten ebenfalls in der traditionellen Harmonielehre. Wenn auch umfang-
reiche Untersuchungen infolge des unumginglichen Aufwandes nicht vorliegen (was ebenso
fir den Bereich der Rhythmik zutrifft), so liflt sich doch analog dem vorhergehend Ge-
sagten eine kontinuierliche Informationssteigerung, nétig geworden durch Gewdhnung der
Horer an Vorhandenes und ihrem Verlangen nach neuen Steigerungen entsprechend, von der
kleinen Kadenz zur Ausweitung des Harmoniebereiches in der Spitromantik konstatieren.
Diese Feststellung sollte man bewufit in den Unterricht einbeziehen.

Den Maximumeffekt (von Moles iibernommen) nannte ich als weiteren Begriff.
Wir verstehen darunter die Antwort auf die Frage, welche Hiufigkeit ein Zeichen auf-
weisen mufl, damit es besonders auffillt. Berechnungen haben ergeben, dafl dies bei ca.
37 /o der Fall ist, was sich in der Praxis durchaus als richtig erwiesen hat. Meines Erachtens
kommt dem Maximumeffekt insofern eine auflerordentliche Bedeutung zu, als er innerhalb
der Musik und des Musiklebens in vielfaltiger Hinsicht anwendbar ist.

Um zunichst einmal beim Fach Tonsatz zu bleiben, so ldfit sich dieser Effekt beim Er-
arbeiten der Harmonielehre beispielsweise so anwenden, dafl die Hiufigkeit bestimmter
Funktionen (und gegebenenfalls deren Weiterfithrung) dem o.a. Wert entspricht; in einem
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